Аннотация
Данная методическая работа посвящена теме практического применения в школах искусств национально-регионального компонента, как одно из условий учебно- воспитательного процесса  в классе фортепиано, и представляет собой обобщение опыта работы преподавателей ДШИ. 
Структура работы содержит теоретическую часть и дополняется приложениями в виде: учебной программы В.ОО. УП.04. «Музицирование. Региональный компонент» (ДПОП «Фортепиано», срок обучения 8 лет), рекомендаций нотного материала с их краткой аннотацией и видео музыкальных произведений.
Работа может оказать методическую помощь преподавателям ДШИ во всех направлениях -  подготовка к занятиям в классе фортепиано, выбор репертуара, реализация творческих проектов на основе музыки национально-регионального компонента, создание новых творческих коллективов.
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1.Введение
Любовь к родному краю, знание его истории – основа, 
на которой только и может осуществиться рост духовной 
культуры всего общества 
Д.С. Лихачёв. 

Удмуртия- один из многонациональных  регионов, на территории которого проживают люди, говорящие на различных языках, 
исповедующие разные религии, придерживающиеся определенных 
обычаев.  Культура Удмуртии  - уникальная, самобытная, имеет вековые традиции. Введение национально-регионального компонента в учебном дополнительного образования процессе является важной задачей и осуществляется в условиях воспитания интереса к историческому прошлому родного края, его культурной , музыкальной жизни. Оно предполагает знакомство и изучение  фортепианной музыки композиторов народов, проживающих на территории региона (удмуртских, татарских, башкирских, марийских и др.) Знакомство учеников с фортепианной музыкой   происходит на репертуаре  различных форм, стилей и жанров национальных композиторов. Это могут быть как сольные, так и ансамблевые произведения.
Для сохранения уникальных традиций и знания современной национальной музыкальной культуры  нами разработана   программа учебного предмета "Музицирование. Региональный компонент». Данная программа  направлена на совершенствование учащимися знаний, умений и навыков игры на фортепиано на примере лучших произведений композиторов различных народов, изучение стилевых особенностей, традиций национальной музыки, эстетическое воспитание и духовно-нравственное развитие ученика.
Процесс изучения фортепианной музыки различных национальностей позволяет целенаправленно развить у учащихся навык создания трактовки музыкальных произведений на высоком художественном уровне, а также профессиональные и личностные качества, необходимые для продолжения профессионального обучения. В то же время программа рассчитана и на тех детей, которые не ставят перед собой цели стать профессиональными музыкантами.
 Актуальность данной методической работы заключается в том, что она акцентирует внимание преподавателей на важность применения музыки композиторов Удмуртии в образовательной деятельности в различных её проявлениях. 
Новизна данной работы заключается в презентации учебной программы В.ОО. УП.04. «Музицирование. Региональный компонент» ( ДПОП «Фортепиано»,срок обучения 8 лет) и    предлагаемом скомплектованном нотном материале из произведений Удмуртских композиторов и их кратким анализом?, методическими рекомендациями, видео материалами, что окажет помощь коллегам в выборе репертуара для практического применения. 
 Степень освещенности данной темы широка и разнообразна.А для ДШИ?? Она обсуждаема  в учебно-методической литературе, преподавателями  учебных заведений и концертирующими музыкантами .
Цель: представить опыт нашей многолетней работы, обобщить методические рекомендации в вопросах применения национально- регионального компонента в классе фортепиано, поделиться творческими наработками и размышлениями о целесообразности применения.
Задачи: особенности музыки удм
1. Раскрыть значение использования музыки Удмуртских композиторов. 
2.Показать специфические моменты использования.
3. Охарактеризовать репертуар. 
4. Описание личного опыта работы. 
Направление - методический анализ многолетнего опыта  работы преподавателей класса фортепиано ДШИ  над педагогическим  репертуаром  произведений  композиторов Удмуртии и их применения в  концертно-конкурсной деятельности, решение   пианистических и воспитательных проблем.
Ожидаемые результаты – повышение профессионального уровня, оказание методической помощи преподавателям школ искусств, достижение оптимального уровня результатов обучения в целом.
Перспективы и возможность дальнейшего распространения разработки в других образовательных учреждениях, помощь в выборе репертуара, создание  новых  концертирующих творческих коллективов.




































	2.
	Основная часть. «Опыт применения национально-регионального компонента в классе фортепиано. На примере музыки композиторов Удмуртии».
	2.1.Роль национально-регионального компонента в учебном процессе.
То, что упущено в детстве, никогда не возместить в годы юности. Это правило касается всех сфер духовности жизни ребенка и особенно эстетического воспитания». 
В.А.Сухомлинский

	

	

	






Россия- государство многонациональное. В каждом регионе исторически 
сложились свои национально- этнические особенности - язык, обычаи, быт, 
искусство. 
Президент Российской Федерации В.В. Путин в своём Послании Федеральному Собранию Российской Федерации отмечал: «Мы знаем всеохватывающую, объединяющую роль культуры, истории, русского языка для нашего многонационального народа и с учетом этого должны выстраивать государственную политику, в том числе в сфере образования. Нам нужны школы, которые не просто учат, что чрезвычайно важно…, но и школы, которые воспитывают личность, граждан страны - впитавших ее ценности, историю и традиции. Людей с широким кругозором, обладающих высокой внутренней культурой, способных творчески и самостоятельно мыслить». 
Перемены, происходящие в нашей стране в последние годы, обусловили 
небывалый подъем национального самосознания, стремление к 
этнокультурному возрождению, пробудился интерес к национальной 
культуре, истории и обычаям «малой Родины», родного края. Чувство личности, человеческого достоинства немыслимо без национального самосознания, основанного на ощущении духовной связи с родным народом. 
Проблема музыкального воспитания детей на материале народного искусства     является    далеко   не   новой. Еще   в XIX   веке    великие   русские музыканты, закладывая фундамент профессионального музыкального образования     в     России,   ясно    понимали    громадную   роль   неиссякаемого народного источника, питающего нескончаемым разнообразием образов, идей, музыкальных тем, творчество многих поколений композиторов и исполнителей. 
На настоящий момент использование в образовательном процессе 
традиционных программ и методик, без учета региональных 
социокультурных особенностей, приводит к разрыву между образованием и 
воспитанием. Более того, недооценка значимости традиционной культуры 
чревата утратой преемственности - главного условия ее существования. 
Введение национально-регионального компонента в процесс обучения 
через различные предметные дисциплины поможет педагогам шире 
использовать музыкальное, художественное наследие своего региона, что, 
несомненно будет способствовать воспитанию у детей любви к своему краю, 
нравственности, эстетического самосознания. 
Обновляя хрестоматийный исполнительский репертуар учащихся, наряду с классическими произведениями для фортепиано в учебные программы целесообразно вводить музыкальный фольклор, произведения удмуртских композиторов. При изучении регионального музыкального творчества учащиеся знакомятся с особенностями жанров народной и профессиональной музыки, музыкальной  речи, структурой произведений, использованием фольклора в сочинениях удмуртских композиторов. 
Доступная своим гармоническим содержанием народная музыка помогает развитию музыкальной памяти, внутреннего слуха, формированию творческих навыков. Накопление у детей новых музыкальных впечатлений и образов стимулирует творческое воображение, образное восприятие в приобщении детей к народному искусству, ключевым моментом должно стать не теоретическое, пассивное знакомство с музыкально-поэтическим фольклором, а непосредственное участие ребят в творческом процессе. 
Удмуртская традиционная культура богата и разнообразна. Профессиональная  музыка начала формироваться  в 30-е годы XX века, в условиях полиэтнического региона, в котором соседствовали культуры финно-угорских, тюркских и славянских народов. Ее богатство составляет песенное, танцевальное, инструментальное и художественное наследие, осознание и осмысление которого является важнейшей задачей современного художественно- эстетического образования, формирующим гражданскую позицию учащихся, национальное самосознание, патриотизм. 

2.2. Исполнение национальной музыки в реализации ОП - необходимое  условие всестороннего развития учащихся.

 «Долг истинно передового музыканта наших дней – сберечь и приумножить в
художественном творчестве характерные черты своей нации, сохранить его
дух, его специфический колорит» (В. Свиридов) 
 Жители Удмуртии с гордостью говорят: у нас родился П.И.Чайковский, и почему-то совсем забывают, что, кроме великого композитора, который у нас, кстати, жил всего до 8 лет и больше никогда здесь не появлялся, в Удмуртии живут и пишут замечательную музыку наши местные композиторы. Интерес к профессиональной национальной музыке    в педагогическом репертуаре всегда востребован. Педагогический репертуар с использованием национальной музыки  дает  свои результаты для всестороннего развития юного музыканта- пианиста. Идея систематизировать изучения музыки  композиторов Удмуртии  привела нас к разработке программы и её реализации в вариативной части ДПОП «Фортепиано». Программа учебного предмета «Музицирование. Региональный компонент» разработана на основе и с учетом федеральных государственных требований к дополнительной предпрофессиональной общеобразовательной программе в области музыкального искусства «Фортепиано».
Введение национально-регионального компонента и реализация в вариативной части ДПОП «Фортепиано» является важной задачей и осуществляется в условиях воспитания интереса к историческому прошлому родного края.
Представленная программа предполагает знакомство и изучение  фортепианной музыки композиторов народов, проживающих на территории региона (удмуртских, татарских, башкирских, марийских и др.). Срок реализации программы с 1 по 8 класс (с учетом первоначального опыта, полученного по специальности и других учебных дисциплин предметной области «Музыкальное исполнительство».
Учебный предмет "Музицирование. Региональный компонент» направлен на совершенствование учащимися знаний, умений и навыков игры на фортепиано на примере лучших произведений композиторов различных народов, изучение стилевых особенностей, традиций национальной музыки, эстетическое воспитание и духовно-нравственное развитие ученика.
Знакомство учеников с фортепианной музыкой регионального компонента  происходит на базе  репертуара  произведений  различных форм, стилей и жанров национальных композиторов. Это могут быть как сольные, так и ансамблевые произведения. Так же как и по предмету «Специальность и чтение с листа», программа учебного предмета "Музицирование. Региональный компонент» опирается на академический репертуар. 
Процесс изучения фортепианной музыки различных национальностей позволяет целенаправленно развить у учащихся навык создания трактовки музыкальных произведений на высоком художественном уровне, а также профессиональные и личностные качества, необходимые для продолжения профессионального обучения. В то же время программа рассчитана и на тех детей, которые не ставят перед собой цели стать профессиональными музыкантами.
Представленная нами программа направлена  на развитие музыкально-творческих способностей учащихся на примере лучших произведений композиторов Удмуртии, знакомство со стилевыми особенностями, репертуаром и традициями  национальной музыки на основе приобретенных     им     знаний,     умений     и     навыков   с учетом первоначального опыта, полученного в предметной области «Музыкальное исполнительство».  
В ходе реализации учебной программы решаются следующие педагогические задачи:
 - развитие интереса к национальной музыке и музыкальному творчеству;
-овладение учащимися основными исполнительскими навыками игры на фортепиано, позволяющими грамотно исполнять музыкальное произведение - как сольно, так и в ансамбле;
- приобретение   учащимися      опыта   творческой   деятельности   и публичных выступлений;
- решение коммуникативных задач (совместное творчество обучающихся разного возраста, влияющее на их творческое развитие, умение общаться в процессе совместного музицирования, оценивать игру друг друга);
-  развития     эмоциональности,      памяти,      мышления, воображения и творческой активности при игре в ансамбле;
- формирование   у   обучающихся   комплекса   исполнительских   навыков, необходимых для сольного и ансамблевого музицирования;
- расширение музыкального кругозора учащегося путем ознакомления с  репертуаром региональных композиторов;
 Программа по учебному предмету В.00.УП.04. «Музицирование. Региональный компонент» имеет внешнюю рецензию и рекомендована для реализации в учебном процессе в Детских школах искусств. 
Более подробно можно ознакомиться с данной программой в приложении №1. 
2.3. О репертуаре в классе фортепиано 

Региональный компонент музыкальной культуры в дополнительном образовании  на территории Удмуртской Республики представляет собой  изучение произведений  композиторов  Удмуртии, Татарстана, Башкирии и других национальностей. Но именно музыка композиторов Удмуртии нам понятна и близка по духу, кроме того её изучению способствует наличие обширного педагогического нотного  материала, проведение различных конкурсов с обязательным исполнением произведений удмуртских композиторов. 
Репертуар   фортепианной музыки для учащихся ДШИ состоит из произведений композиторов -классиков удмуртской музыкальной культуры: Г. Корепанов- Камский, Ю. Болденков, Ю. Толкач, Г.Корепанов, А. Корепанов, С. Черезов, Н. Шабалин и другие. Оригинальный творческий почерк каждого автора основывается на глубокой национальной почвенности музыкального языка и демонстрирует специфический комплекс выразительных средств. Сборники фортепианных пьес композиторов Удмуртии , адресованные детской аудитории, содержат произведения различных стилевых направлений, тематики, образного содержания, форм и жанров. Среди  произведений есть песни , танцы, бытовые зарисовки, миниатюры, программная музыка, переложения из опер и балетов, ансамблевое творчество. Удмуртская фортепианная музыка для детей представлена и переложениями народных песен.
В фортепианной музыке композиторов Удмуртии специфичные для национального колорита средства, органично синтезируются с использованием художественно-технических композиторских ресурсов русской и западноевропейской музыки в области интонационной разработки и структурирования музыкального материала произведений. 
В педагогической практике мы чаще используем фортепианные сочинения отца и сына Германа Афанасьевича и Александра Германовича Корепановых и переложения популярных удмуртских песенных мелодий. 
Творчество Г. Корепанова традиционно: привычные жанровые  структуры,  почти  классическая  четкость  форм,  песенность и певучесть мелодии. 
Замечательным учебным пособием является сборник «Детские пьесы композиторов Удмуртии для фортепиано»,в который вошли произведения композиторов классиков Удмуртии, таких как  Г. Корепанов, Г. Корепанов- Камский, Ю. Болденков, Ю. Толкач, А. Корепанов. С. Черезов, Н. Шабалин. Данные пособия содержат популярные, хрестоматийные произведения для учащихся ДШИ, которые на протяжении многих лет мы успешно используем в  педагогической практике.   Для самых маленьких, начинающих музыкантов  используем сборник, который называется « Альбом первоклассника». Он привлекает своим  техническим удобством и ярким образным содержанием, запоминающимися названиями (Танцующий слон, Деловитый ёжик, Бездомная собака под дождём, Комары одолели, Бобры строят плотину). Программные произведения невелики по объёму, но интересны при разучивании с детьми. Александр Корепанов   стремился выявить наиболее важные моменты начального музыкального и пианистического воспитания детей и предложил один из возможных путей решения возникающих в этом периоде проблем. Весь подбор нотных примеров и их систематизация являются отражением как общих педагогических принципов и методических приемов, так и собственного многолетнего опыта работы. 
 Особой популярностью  у нас пользуются сборники фортепианных ансамблей: Г. Корепанов  «Ивушка» , А. Корепанов «Грустный вальс» и «Догонялки». Произведения этих сборников предоставляют возможность выбора педагогом достаточного количества пьес для приобретения и закрепления знаний и навыков на разных ступенях развития ученика с учетом его индивидуальных особенностей.
Музыкальное наследие народа нашего  края ярко представлено в сборнике «Поп-фолк». Автор этого сборника-Сеняшина Л. В. В данном сборнике представлены переложения популярных удмуртских песенных мелодий для фортепиано в 4 руки. Учебное пособие предназначено для учащихся средних классов ДШИ, как дополнительный учебный материал. Благодаря технической простоте, юные музыканты с удовольствием  открывают для себя звучание удмуртского музыкального фольклора. Наиболее популярны и часто исполняемые пьесы из этого сборника: «Ялыке», «Киньёс», «Лымы тодьы». Многие мелодии поистине уникальны. Как   важно, что   в   раннем   возрасте   дети   впитывают  интонации родной земли. 
На занятиях в классе фортепиано дети знакомятся с высокохудожественными образцами профессионального творчества удмуртских композиторов получают доступные для своего возраста знания о национальном музыкальном искусстве - стилях, жанрах, формах, специфичности арсенала средств художественного высказывания 

 2.4 Творческие мероприятия
Любовь к родному краю, знание его истории – основа, на которой только и может осуществиться рост духовной культуры всего общества 
                                                                                                          Д.С. Лихачёв.      

В настоящее время в системе художественного образования 
республики наблюдается значительный интерес к изучению народной 
музыки, этнографии детства, национальной культуры и быта. 
Историческое прошлое, культурное наследие нашей Республики актуально, востребовано и является одним из направлений художественно- эстетического воспитания-это искусство театра,живопись, литература, хореография, вокальное и инструментальное творчество. 
Вовлечение учащихся в активное творчество, создание таких условий, чтобы каждый ребенок имел возможность стать непосредственным творцом - исполнителем открывает путь к истинному пониманию сущности народного творчества, наиболее полному проявлению личностных качеств каждого ученика, развитию подлинного интереса к народной музыкальной культуре, к эстетическому вкусу, народному искусству в целом. 
В Удмуртии проводятся конкурсы юных пианистов, композиторов, художников, которые способствуют выявлению талантливых  молодых музыкантов и художников, их поддержке и развитию. Регулярное проведение конкурсов на Родине Чайковского стало ярким и традиционным событием  в художественном образовании не только в культурной жизни республики. но и всего Приволжского региона. Традиционными для пианистов стали конкурсы , обязательным условием которых является исполнение произведений Удмуртских композиторов.   Цель  этих конкурсов -приобщение молодого поколения к  национальной профессиональной музыке, а так же к сокровищам мировой музыкальной культуры. На протяжении многих лет они популярны, любимы детьми и педагогами. 
Всероссийский фестиваль- конкурс юных исполнителей классической музыки  
.« Воткинск- родина  П. И. Чайковского» впервые состоялся в городе Воткинске в 1993 году, а  с 2015 года он получил статус  Всероссийского. 
Всероссийский конкурс фортепианного ансамбля им. А. Корепанова весьма важен для нашего региона. Он имеет не только профессиональное и социально- культурное значение, но и сохраняет и развивает национальные традиции, объединяет юные таланты, демонстрирует отличный творческий потенциал начинающих музыкантов. Целью  конкурса фортепианных ансамблей является не только пропаганда творческого наследия  отца и сына Корепановых , а также  и популяризация коллективного  творчества пианистов.
 Существует ряд других конкурсов :Межрегиональный фестиваль-конкурс музыкального исполнительства « Виртуозы Прикамья», Республиканский конкурс для учащихся младших классов инструментальных отделений  ДШИ «Наследники», в которых приветствуется исполнение произведений Региональных композиторов. 
Наличие в репертуаре  музыки  композиторов Удмуртии, позволяет нашим ученикам принимать участие в  подобных творческих мероприятиях. На протяжении многих лет наши пианисты достойно представляют фортепианное отделение «Камбарской ДШИ» на серьёзных конкурсах Всероссийского статуса и становятся обладателями дипломов Лауреатов различных степеней. (приложения №№3,4).
 Полезно и значимо для педагогов и учащихся участие в районных и школьных творческих проектах, посвященных удмуртской музыке. Ежегодно проходят концерты, посвящённые Дню Государственности УР в нашей школе, непременными участниками которых становятся наши пианисты. Ребята исполняют как сольные , так и ансамблевые произведения.
 Пианисты приобретают исполнительский опыт , способствующий разностороннему формированию духовной культуры ребенка, усвоению детьми знаний о связях народной и профессиональной музыки.
Обладая навыками исполнения музыки композиторов Удмуртии наши ребята востребованы в различных мероприятиях и имеют возможность более полной творческой самореализации ,  реализуя при этом различные компетенции: воспитательные, развивающие, исполнительские, технические и коммуникативные.





















3.Заключение: 
Любовь к родному краю, знание его истории, культуры, изучение национальной музыки является непременным условием воспитания детей в современных условиях. Занимаясь с ребятами мы отмечаем, что на  протяжении последних лет,  нравственное и эстетическое  воспитание подрастающего поколения и общества в целом, теряет свою актуальность и значимость. Под влиянием далеко не нравственных мультфильмов, компьютерных игр у детей искажены представления о таких качествах, как -доброте, милосердии, справедливости. Но как бы не изменялось общество, воспитание у детей чувства любви к родной стране, развитие добрых чувств по отношению к своим близким должны оставаться неизменными. 
Наш опыт применения национально-регионального компонента в классе фортепиано показывает,что приобретаемый музыкально-исполнительский опыт общения учащихся с национальной  фортепианной музыкой, музыкой композиторов Удмуртии   способствует разностороннему формированию духовной культуры ребенка, усвоению детьми знаний о связях народной и профессиональной музыки. На протяжении многих лет, включая в педагогический учебный репертуар различных классов произведения Удмуртских композиторов , привело преподавателей к необходимости  составления программы  учебного предмета «Музицирование. Региональный компонент.» и систематизации этого материала. Использование в образовательном процессе традиционных программ и методик, без учета региональных социокультурных особенностей, приводит к разрыву между образованием и воспитанием.
Оригинальный творческий почерк каждого автора основывается на глубоком знании  особенностей национального музыкального языка и демонстрирует специфический комплекс выразительных средств. В фортепианной музыке композиторов Удмуртии, характерные для национального колорита средства органично синтезируются с использованием художественно-технических средств   русской и западноевропейской музыки .
Изучение произведений инструментальной удмуртской музыки помогает всестороннему  пианистическому развитию, на протяжении всего обучения в школе.
Использование музыкального и художественного наследия своего региона 
несомненно будет способствовать воспитанию у детей любви к своему краю, 
нравственности и знания истории своей малой Родины.
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2. «Исполнительская деятельность, как одна из необходимых компетенций преподавателя ДШИ». 
2.1.Характеристика основных компетенций   
Что такое «Компетенция»? Википедия даёт такое определение: Компете́нция (от лат. competere — соответствовать, подходить) — круг вопросов, в которых кто-нибудь хорошо осведомлён. «Компетенция»- это способность применять знания, умения и практический опыт для успешной деятельности в определённой области.  
Понятия «компетенция» и «компетентность» отличаются от традиционных понятий ЗУН (знания, умения, навыки). Отличие понятия «компетенция» состоит в том, что она предполагает взаимосвязь качества личности (ЗУН + способы деятельности) по отношению к определенному кругу предметов, а также направленность личности (мотивацию, ценностные ориентиры), гибкость мышления, самостоятельность, волевые качества.
Компетентность – это владение, обладание человеком соответствующей компетенцией, включающей его личное отношение к ней и предмету деятельности. Проблема выделения основных компетенций является всеобщей для педагогического сообщества и выступает предметом обсуждения на многих симпозиумах и семинарах.  
 Совет Европы определил основные группы ключевых компетенций:
- Учебно - воспитательная компетенция
- Социально- трудовая компетенция
- Коммуникативная компетенция
- Информативная компетенция.  
Данные компетенции успешно формируются и развиваются в учреждениях дополнительного образования, в частности в детских школах искусств. 
Учебно-воспитательная компетенция - это совокупность компетенций в сфере самостоятельной познавательной деятельности, включающей элементы логической, методологической, общеучебной деятельности, соотнесенной с реальными познаваемыми обьектами. Сюда входят знания и умения организации целеполагания, планирования, анализа, рефлексии, самооценки учебно - преподавательской деятельности. В рамках данных компетенций определяются требования соответствующей функциональной грамотности преподавателя: умение отличать факты от домыслов, владение измерительными навыками, использование вероятностных, статистических и иных методов познания.   
  Социально – трудовая компетенция – означает владение знаниями и опытом в сфере гражданско - общественной деятельности (выполнение роли гражданина, наблюдателя, избирателя, представителя), в сфере семейных отношений и обязанностей, в вопросах экономики и права, в области профессионального самоопределения. Сюда входят, например, умения анализировать ситуацию на рынке труда, действовать  в соответствии с личной и общественной выгодой, владеть этикой трудовых отношений. Преподаватель должен владеть необходимыми для жизни в  современном обществе навыками  социальной активности и функциональной грамотности.
  Коммуникативная компетенция – включает знание необходимых языков, способов взаимодействия с окружающими и удаленными людьми и событиями, навыки работы в группе, владение различными социальными ролями в коллективе. Для реализации данной компетенции в учебном процессе фиксируется необходимое и достаточное количество объектов коммуникации и способов работы с ними в рамках каждого изучаемого предмета или образовательной области. Творческая исполнительская деятельность  позволяет реализовывать коммуникативные навыки общения, работать в  творческом коллективе(оркестр, ансамбль, дуэт, трио и др.).
Информативная компетенция – готовность пользоваться, воспроизводить, совершенствовать средства и способы получения и воспроизведения информации в электронном виде, включает умение пользоваться современными компьютерными, в том числе коммуникационными технологиями. При помощи реальных объектов (телевизор, магнитофон, телефон, факс, компьютер, принтер, модем, копир) и информационных технологий (аудио-видеозапись, электронная почта, СМИ, интернет), уметь самостоятельно искать, анализировать и отбирать необходимую информацию, организовывать, преобразовывать, сохранять и передавать ее. Данная компетенция обеспечивает навыки деятельности ученика по отношению к информации, содержащейся в учебных предметах и образовательных областях, а также в окружающем мире.  
 На основе данных ключевых компетенций формируются и другие, определяющие успешную деятельность преподавателя во всех областях, в том числе и исполнительскую деятельность.
2.2.Исполнительская деятельность- как необходимая компетенция преподавателя инструментального класса ДШИ
 Каждое образовательное учреждение в рамках своей направленности кроме ключевых компетенций может формировать и внедрять свою действенную модель компетенций. Выделим и рассмотрим исполнительскую компетенцию.  
В практике преподавателя исполнительская компетентность- одна из основных  составляющих. Она проявляет себя достаточно часто как возможность посредством живого исполнения общаться с учащимися. Под исполнительской компетентностью педагога мы понимаем совокупность определённых качеств личности с высоким уровнем профессиональной подготовленности к инструментально – исполнительской деятельности и на её основе к успешному диалогу с учащимися в образовательном процессе на уроках в классе фортепиано.
Исполнительская деятельность в единстве с педагогической помогает педагогу- музыканту выполнять музыкально- воспитательную и музыкально- образовательную задачи. Исполнительская деятельность позволяет осуществлять разностороннюю внеклассную работу по музыкально-эстетическому воспитанию, способствует совершенствованию исполнительских качеств педагога и обогащению его музыкальной культуры. Выступая как исполнитель, педагог учит ребят понимать и оценивать музыку, управляет их эмоциями. А это очень важно, так как иногда музыкой можно убедить больше. чем авторитетными указаниями. Уже в младших классах педагог стремиться своим исполнением создать определённый эмоциональный настрой, атмосферу увлечённости, способствующую пониманию музыки, в средних и старших классах перед педагогом помимо этой, встаёт ещё и другая задача- формирование интеллектуальной сферы учеников при восприятии и осмыслении ими музыкальных произведений, пополнение их знаний. Музыкально- эстетическое воспитание не может быть ограничено только рамками уроков специальности, необходимо максимально использовать и возможности ансамблевой работы. Здесь наиболее ярко проявляется профессиональное мастерство педагога, его педагогические и исполнительские способности, умение использовать могучую силу музыкального искусства. Итак, рассмотрим основные составляющие (компоненты) исполнительской компетенции:
ГОТОВНОСТЬ
В настоящее время существует множество толкований понятия «готовность»: наличие способности (Б.Г. Ананьев, С.Л. Рубинштейн); совокупность свойств личности (В.А. Крутецкий); сложное интегральное качество личности (В.И. Ширинский); активнодейственное состояние личности, отражающее содержание стоящей задачи и условий предстоящего ее выполнения (Б.Г. Ананьев, К.М. Гуревич, Б.Ф. Ломов, В.Н. Пушкин) и т. д.
Тем не менее, большинство ученых придерживаются мнения, что готовность - это сложное личностное образование, многоплановая и многоуровневая структура качеств, свойств и состояний, которые позволяют педагогу успешно осуществлять свою деятельность.
Являясь неотъемлемым компонентом исполнительской компетентности педагога-музыканта, готовность включает в себя психологическую, теоретическую и практическую составляющие. Теоретическая готовность педагога-музыканта представляет собой результат познавательной деятельности и предполагает овладение объемом определенных знаний, а также возможность их постоянного пополнения и обновления. Практическая готовность требует владения арсеналом профессиональных исполнительских качеств, умений и навыков, получивших обоснование в работах отечественных ученых, исследователей, педагогов-практиков Г.Г. Нейгауза, Г.П. Прокофьева, З.В. Румянцевой .
Музыкальная грамотность
Для достижения высокого уровня компетентности в инструментально-исполнительской деятельности педагог-музыкант должен быть не только «музыкально грамотным», но и обладать целым комплексом психолого-педагогических, методических и специальных музыкальных знаний, умений и навыков с учётом  индивидуальных качеств и технических возможностей. 
Самое широкое содержание в понятие музыкальной грамотности вкладывает Д.Б. Кабалевский. Он пишет: «Музыкальная грамотность - это, в сущности, музыкальная культура... это способность воспринимать музыку как живое, образное искусство, рожденное жизнью и с жизнью связанное; это особое «чувство музыки», заставляющее воспринимать ее эмоционально, отличая в ней хорошее от плохого, это способность на слух определять характер музыки, ощущать внутреннюю связь между характером музыки и характером ее исполнения, это способность на слух определить автора незнакомой музыки и т. д.». Известные критики и музыканты Б.В. Асафьев, Г.Г. Нейгауз  включают в понятие музыкальной грамотности знание особенностей основных жанров, определение типов фактуры, формообразующих элементов, т. е. конкретные знания о музыке.
В настоящее время категория «знание» рассматривается как воспринятая, осмысленная, сохраненная в памяти и воспроизводимая в нужный момент для решения теоретических или прикладных задач информация; как отражение человеком объективной действительности в форме фактов, представлений, понятий. При этом отмечается двоякое назначение системы знаний педагога - как методологического фундамента профессиональной деятельности и как непосредственного инструмента практических действий (Н.В. Кузьмина, М.Н. Скаткин, В.В. Краевский и др.). Для нас особый интерес представляют специальные музыкальные знания. В музыкальной педагогике знания рассматриваются как результат процесса познания музыкального искусства, отражение в сознании человека в виде музыкальных представлений, понятий.
В качестве основы понимания искусства выступают знания двух уровней:
-знания, способствующие формированию целостного представления о музыкальном искусстве: они характеризуют природу музыкального искусства, его функцию и роль в общественной жизни, эстетические нормы и критерии музыкальной культуры;
-знания, помогающие «музыкальному наблюдению» (Б.В.Асафьев), восприятию конкретных музыкальных произведений: это знания о существенных особенностях музыкального языка, закономерностях построения и развития музыки, средствах музыкальной выразительности.
Оба уровня находятся во взаимосвязи. Кроме того, мы соглашаемся с мнением
А.П. Щапова, полагающего, что накопление исполнительских знаний педагога-музыканта должно происходить в области:
а) «текстовой грамотности» в широком смысле слова;
б) принципов трактовки;
в) технических принципов и приемов;
г) принципов и приемов самостоятельной работы;
д) музыкально-теоретических знаний .
Таким образом, теоретическая составляющая исполнительской компетентности педагога-музыканта основывается на целом комплексе знаний по теории, истории и эстетике музыкального искусства. Данные знания можно условно разделить на два блока:
1) знания в области фортепианного исполнительства, в т. ч. знания:
а) теории и истории фортепианного искусства;
б) основных направлений и закономерностей развития истории и теории музыкальной культуры; стилей, жанров музыки в их взаимосвязи и взаимообусловленности;
в) стилистических закономерностей исполнения произведений композиторов различных направлений и школ; средств художественного воплощения авторского замысла;
г) этапов самостоятельной работы над музыкальным произведением;
д) методики поэтапного разучивания произведений; особенностей работы над звуком, ритмом, динамикой и т. д. в произведениях различных стилей, жанров, формы; приемов и способов преодоления технических трудностей;
е) специфики чтения с листа и транспонирования музыкального материала; особенностей различных типов фактуры;
2) знания, обусловленные особенностями профессионально-педагогической деятельности:
а) знание специфики инструментально-исполнительской деятельности ;
б) знание репертуара используемого в учебном процессе в классе фортепиано.


 Умения исполнителя
В работе «Формирование музыканта-исполнителя» Г.П. Прокофьев дает собственное определение понятию «умение исполнителя»: «фактическая	подчиненность
двигательного состава действия художественной задаче, решаемой исполнителем».
 В исследовании З.В. Румянцевой исполнительские умения педагога-музыканта раскрываются как система творческих  действий, направленных на решение музыкально-педагогических задач, выполняемых с разной мерой успешности .В состав музыкально-исполнительских умений входит комплекс интеллектуальных и практических умений, служащих основой создания и воплощения художественного образа интерпретируемого произведения. Будучи выражены в движениях, приемах звукоизвлечения, практические умения корректируются и контролируются интеллектуальными умениями, такими как: интонирование; оперирование слуховыми и мышечными ощущениями; выявление динамического напряжения; определение сопряжения гармоний; выявление тембровой красочности; выразительное использование педали, а также предвосхищение музыкального развития.
Наиболее полно исполнительские качества рассмотрены у С.И. Савшинского и Л.А. Баренбойма. По мнению С.И. Савшинского, исполнительские качества сконцентрированы в трех смысловых группах:
- художественной: проникновенность, содержательность, артистичность, эмоциональность исполнения, богатство, благородство, тонкость его интонаций;
-        технической: высокая степень мастерства, виртуозность;
-        эстетической: тембровое и динамическое разнообразие звучания.
Дополняя характеристику исполнителя такими качествами, как инициатива, интерес, способность к труду, автор резюмирует, что «каждому они даны от природы в разной степени и нуждаются в воспитании».
Л.А. Баренбойм также отмечает, что «исполнитель должен обладать рядом качеств: творческой страстностью ( способностью ярко, эмоционально, страстно воспринимать художественное произведение); сосредоточенностью; рельефным представлением («видением» или внутренним слышанием); гибким воображением; пылким и сильным желанием воплотить и передать воплощенное другим; творческим эстрадным самочувствием; высоким интеллектуальным уровнем; общей и специальной, связанной со спецификой данного искусства, культурой; техническим мастерством. Все перечисленное теснейшим образом переплетается друг с другом. Недостаток в развитии или отсутствие одного из компонентов неизбежно отразится на исполнительском творчестве».
Вместе с тем изучение литературных источников позволило в качестве основных профессиональных качеств, необходимых педагогу-музыканту для достижения высокого уровня исполнительской компетентности, выделить: музыкальность, техническую оснащенность, артистизм, а также комплекс волевых качеств. Рассмотрим их подробнее.
Музыкальность
Г.М. Цыпин говорит, что в профессии педагога-музыканта одним из ведущих качеств является музыкальность. Это основа, «определенным образом пронизывающая собой все другие профессиональные качества и окрашивающая их глубоким духовным отношением к музыке, ярко выраженным чувством музыки; совокупность музыкальных способностей, направленных на постижение жанрово-интонационной природы искусства; потребность увлечь музыкой другого».
Впервые понятие музыкальности как синтетического выражения музыкальной одаренности было введено Б.М. Тепловым в труде «Психология музыкальных способностей». Ученый пишет: «Музыкальность -нечто вроде присущего человеку индивидуального чувства музыкального языка, индивидуального стиля музыкальной речи. Музыкальность свойственна почти всем людям и вместе с тем у разных людей она различная». В качестве ее основных компонентов автор выделяет художественно-образное мышление, эмоционально-эстетическое отношение к действительности, а также систему музыкально-слуховых представлений, включающую ладовое, ритмическое чувство и различные качественные свойства музыкального слуха.
С нашей точки зрения, в исполнительской компетентности педагога-музыканта музыкальность выражается, прежде всего, в тонкости понимания смысла музыки, способности передавать его в интонировании, в исполнительской интерпретации музыкальных произведений.
 Техника
Еще одно необходимое исполнительское качество - техническая оснащенность. Отметим, что в настоящее время понятия «техника», «техническая оснащенность» рассматривается в различных аспектах.
Так, некоторые педагоги и исполнители-практики, опираясь на узкое значение слова «техника», полагают, что она проявляется в быстроте и выносливости и предполагает беглость, ловкость, четкость и ровность .
В то же время не следует забывать о том, что в широком значении «техника» выступает как «глубокое, объемное и универсальное» понятие. Она представляет собой умение исполнителя выразить, материализовать свой замысел в звуках. «Техника - это умение делать то, что хочешь» - пишет Б.В. Асафьев. Г.Г. Нейгауз в работе «Об искусстве фортепианной игры» также напоминает, что в переводе с греческого языка слово «техника» - «ТЁууц» означает, прежде всего, искусство. Следовательно, «любое усовершенствование техники должно быть усовершенствованием самого искусства, помогать выявлению содержания, смысла. 
Таким образом, техническая оснащенность предполагает свободное владение различными приемами и способами игры, способствующими раскрытию музыкального образа, заложенного в произведении, а также способность справляться с любыми трудностями, встречающимися в музыкальном произведении.
Артистизм
Следующее профессионально важное исполнительское качество - артистизм. Эта особенность близка артистизму актера и трактуется так же, как и в любом другом виде художественной деятельности, т. е. как способность коммуникативного воздействия на публику путем внешнего выражения артистом внутреннего содержания художественного образа на основе сценического перевоплощения.
В этой связи особый интерес для нас представила точка зрения Э.Б. Абдуллина и Г.М. Цыпина, понимающих под артистизмом преподавателя его «способность «включать» эмоционально-эстетическую, душевную энергию в учащихся посредством создания особой установки на восприятие музыки, совместное ее переживание, яркое исполнение; насыщение музыкально-познавательных процессов эмоционально -образной стороной».
Воля
Кроме того, для достижения высокого уровня исполнительской компетентности наряду с вышеперечисленными качествами педагогу-музыканту необходим целый комплекс волевых качеств.
Воля - особое свойство человека, которое помогает ему реально преодолевать различные затруднения и препятствия на пути к цели. Большинство ученых под волей понимают способность регулировать и направлять свою деятельность, подчиняя себе внешние обстоятельства, т. е. действовать вопреки трудностям, помехам и т. д. Воля - это «целенаправленное саморегулирование человеком своего поведения, выраженное в способности сознательно преодолевать препятствия и трудности при совершении действий и поступков». Формы и виды волевых проявлений могут быть различными. Так, достаточно часто волю ассоциируют с такими свойствами человека, как решительность и твердость поведения, настойчивость и упорство, быстрота и определенность в принятии.
Проблема формирования волевой сферы исполнителя нашла отражение в трудах многих видных педагогов, музыкантов, исследователей (Н.Г. Рубинштейна, Г.Г. Нейгауза, Г.М. Когана, Г.М. Цыпина и др.). С позиции Г. Гинзбурга, при отсутствии хорошо воспитанной, натренированной и строго организованной исполнительской воли занятия музыкально-исполнительской деятельностью становятся практически бесперспективными.
В.Софроницкий также подчеркивает, что «в исполнении, прежде всего, нужна воля». «Страстную и настойчивую волю» как одну из психологических предпосылок успешности работы пианиста выделяет Г.М. Коган. Он пишет: «Постоянство напора - вот что такое воля, это неослабевающее усилие, размеренно ровный ритм деятельности».
Мы полностью соглашаемся с Г.М. Цыпиным в том, что сам процесс работы музыканта-исполнителя представляет собой «не механичное повторение разучиваемого материала, а его упорную, методичную шлифовку, постепенное и неукоснительное улучшение качества игры, преодоление многочисленных трудностей (художественных, технических), возникающих по ходу работы». Еще более очевидна роль волевого фактора в процессе публичного выступления, требующего психологической стабильности, уверенности в себе, в собственных силах.
Мы также полагаем, что волевая сфера преподавателя музыки включает в себя целый комплекс взаимосвязанных и взаимообусловленных качеств, в т. ч. целеустремленность, настойчивость, творческую инициативу, самообладание, самостоятельность.
Все вышеперечисленные составляющие готовности в составе исполнительской компетентности педагога-музыканта действенны при наличии практического опыта. Как отмечает В.А. Болотов: «Вряд ли человека можно обучить компетентности. Таковым он может стать лишь сам, найдя и апробировав различные модели поведения в данной предметной области, выбрав из них те, которые в наибольшей степени соответствуют его стилю, притязаниям, эстетическому вкусу и нравственным ориентациям».
Таким образом, исполнительская компетентность является специальным видом профессиональной компетентности педагога-музыканта, который выражается в готовности к исполнительской деятельности и основывается на опыте ее успешного осуществления. 

2.3.Специфические моменты создания фортепианного дуэта преподавателей. 
Известно, что на протяжении всей педагогической деятельности - музицирование преподавателей в ансамбле имеет большое значение для решения широкого круга педагогических задач. Игра на фортепиано в ансамбле -  вид совместного музицирования, которым занимались во все времена. Этот вид занятий   приносит ни с чем несравнимую радость совместного творчества и публичных выступлений. Ансамблевое музицирование обладает огромными развивающими возможностями. Хорошо известно, что игра в ансамбле стимулирует развитие эмоциональности, музыкальной памяти, мышления, воображения и творческой активности, как нельзя лучше дисциплинирует ритм, совершенствует умение читать с листа, помогает музыканту выработать различные технические навыки, а также доставляет огромное удовольствие и радость, нередко большее, чем сольное исполнение. Процесс привыкания ансамблистов друг к другу невероятно сложен и требует большой психологической работы, которая подчас лежит в сфере морально-этических взаимоотношений. Особую важность приобретает умение находить творческий контакт с партнером, ясно излагая свои мысли при совместном создании художественного образа исполняемого произведения.  Перед исполнителями проходят произведения различных художественных стилей, авторов, а также переложения оперной и симфонической музыки. Накопление запаса ярких многочисленных слуховых представлений стимулирует художественное воображение.
Искусство ансамблевого исполнения основывается на умении исполнителя соразмерять свою художественную индивидуальность, свой исполнительский стиль с индивидуальностью исполнения партнёра. Музицирование в ансамбле предусматривает не только умение играть вместе нотный текст, здесь важно чувствовать и творить вместе, уметь слушать не только то, что играешь сам, но и одновременно общее звучание еще одной партии, сливающихся в единое целое. С особыми трудностями сталкиваются музыканты при игре в четыре руки на одном фортепиано. По мнению Е.Г.Сорокиной "близкое соседство пианистов за одной клавиатурой способствует их внутреннему единству" и с ним трудно спорить. Но такое единство возникает в том случае, когда партнеры имеют немалый опыт в музицировании подобного рода. Кроме того, большую трудность при игре в 4 руки представляет педализация, так как пианист, исполняющий вторую партию, часто должен педализировать в собственной паузе.
 В отличие от других совместных видов игры, фортепианный ансамбль объединяет исполнителей одной "специальности", что облегчает их взаимопонимание. Само слово "ансамбль" в переводе с французского языка означает "единство".  "Настоящий ансамбль - это близость во всём: близость индивидуальностей, этических установок, интеллектуальных уровней. Это - духовное единение, эмоциональное родство, близость методов, форм, направлений в совместной работе". Игра в дуэте предоставляет прекрасную возможность как для творческого, так и дружеского общения пианистов-солистов. Слова Роберта Шумана о том, что дуэты Шуберта "сближают души быстрее, чем любые слова, прекрасно иллюстрируют эту мысль.
 Практика ансамблевого исполнительства нашего дуэта на протяжении многих лет носила хаотичный характер. В 2013 году, после сложнейших травм одного из участников коллектива, возникла необходимость возвращения к любимой профессии- педагога- пианиста. Только упорство, сила духа и занятия на фортепиано позволили вернуться в профессию, остаться в творчестве и педагогической деятельности. Репетиции нашего дуэта стали носить систематический характер, появилось название творческого коллектива- «Скерцо» -«шутка», без претензий на высокохудожественные исполнительские образцы , не рассчитывая на успешную концертную и конкурсную деятельность. Кроме всего этого в дуэт нас объединило– студенческие годы в одном учебном заведении, творческое и дружеское общение, обучение своих детей друг у друга по классу фортепиано и совместный многолетний труд в ДШИ, 
2.4.О репертуаре для фортепианного ансамбля 
Репертуар фортепианного ансамбля – обширен, начиная от специально созданных произведений, до переложений выдающихся музыкальных оркестровых и симфонических произведений. Перед исполнителями проходят сочинения различных художественных стилей, авторов, переложений опер и балетов. Накопление запаса ярких многочисленных слуховых представлений стимулирует и обогащает художественное воображение исполнителя.
Для развития культуры и тонкости музыкального восприятия мы используем музыку различных композиторов: М. Глинки, Дворжака, А. Хачатуряна, П. Чайковского, Мендельсона, а также   современную и национальную музыку. При выборе репертуара для  нашего ансамбля руководствуемся художественной ценностью и степенью сложности материала, как в техническом отношении, так и по содержанию. Также используем простые и знакомые для восприятия произведения, что располагает к свободному музицированию, доставляя большую радость исполнителям и слушателям. Преподавателям необходимо чувствовать себя уверенно и играть с удовольствием. Уверенное выступление - шаг к победе. 
Изначально, на этапе создания фортепианного дуэта, репертуар не должен быть виртуозным, сложным, чтобы внимание не было поглощено преодолением технических трудностей и не мешало созданию художественного образа.  
За шесть лет существования коллектива   накопился нотный и видео архив музыкальных произведений для фортепианного ансамбля в 4 руки, в том числе и для 2-х инструментов. В этой методической работе мы систематизируем накопленный материал и обобщаем собственный опыт, которым делимся с коллегами. Пьесы разнообразны по стилю и технической сложности.  Произведения разучивались с различными целями -для детских музыкальных гостиных, творческих проектов, различных конкурсов, концертов. Слушатели -родители, учащиеся, коллеги, и просто любители музыки знакомились с огромным миром замечательной музыки фортепианного ансамбля, наделенного живой  эмоциональностью, поэтичностью и насыщенной различными образами. Кроме этого в репертуаре есть оригинальные пьесы, требующие от исполнителей некоего профессионализма. 
Т. Смирнова. Танго.
Первое произведение, которое было взято в работу нашим коллективом стало популярное сочинение Татьяны Георгиевны Смирновой - «Танго». Татьяна Георгиевна - заслуженный деятель искусств России, музыкально- общественный деятель, Кавалер Ордена дружбы, Лауреат различных конкурсов, профессор Московской консерватории им. Чайковского, композитор и пианистка. Искусство Смирновой выделяется ярким, неповторимым интонационным строем, силой и благородством выражения мысли, глубокой содержательностью, стилевой целостностью, непосредственностью высказывания и национальной определённостью. «Авторский поиск, концентрированный и целенаправленный, образная точность и звуковая конкретность музыкально-поэтических воплощений – таков творческий почерк композитора Татьяны Смирновой» отмечает её коллега профессор Московской консерватории Евгений Голубев.  Именно за эти качества музыка Татьяны Смирновой легко воспринимается простыми слушателями, родителями, учащимися. Для нас эти произведения привлекательны пианистическим удобством, лаконичностью, мелодизмом и выразительностью.
Танго-танец, обаянию которого покоряется весь мир, любим несколькими поколениями слушателей. Точное место происхождения танго – и танца и самого слова – теряется в мифах и истории. Танго - это движение, чувство и музыка - все вместе, это отношения мужчины и женщины. Танго - это мироощущение, это маленькая жизнь пока звучит музыка. Мелодия данного произведения приятна на слух- величественная и нежная, ласковая и страстная. Понятен жанр, фактур, форма ,но в то же время  встретились такие виды ансамблевой техники, как  передача пассажей и мелодии из партии в партию, ритмическая определенность и точность. Ритм в пьесе одновременно    должен быть живым, гибким и выразительным. Выдержать от начала до конца ритмический рисунок этого танца при исполнении в быстром темпе, добиться ритмической согласованности устойчивости – задача данной пьесы. Это произведение разучивалось с огромным удовольствием и стало обладателем диплома Лауреата III степени Международного конкурса «Первые ласточки» и Лауреатом IIстепени Международного фестиваля-конкурса «Национальное достояние» в 2014 году.
В репертуаре фортепианного ансамбля «Скерцо» есть и другие произведения Татьяны Смирновой. 
Т. Смирнова. «Воспоминание о французском кино».
 Впервые было исполнено на одном из отчётных концертов фортепианного отделения. Музыка этого произведения стилизована под характерную французскую мелодию, исполняемую на аккордеоне. Простая 3- частная форма, в ритме вальса. Музыка –приятна на слух, лирического, мечтательного содержания.
Т. Смирнова. «Бразильский карнавал». 
Программное произведение, ярко передающее картинки зажигательного карнавала. Исполняется в достаточно подвижном темпе. Веселый, зажигательный танец, популярный в Южной Америке.  Без него невозможно было представить знаменитый бразильский карнавал. Интересная в ритмическом отношении пьеса, позволяющая в полной мере решать учебно-воспитательные задачи, такие, как работа над необычным ритмом. Размер 4/4, которые группируются 3+3+2. И так от начала до конца. Очень важно привыкнуть к этому ритму, ощутить пульсацию во всем теле, станцевать мысленно этот танец. Выдержать от начала до конца ритмический рисунок этого танца при исполнении в быстром темпе, добиться ритмической устойчивости - непростая задача. Ритмическое согласие достигалось не сразу, хотя ритм в пьесе одновременно    должен быть живым, гибким и выразительным.  Определенную техническую сложность при исполнении этой пьесы составляет исполнение пальцевого staccato в быстром темпе. 
В репертуаре нашего коллектива также присутствуют пьесы академического направления из репертуара старших классов ДШИ. Они необходимы в преподавательской работе для  показа при выборе репертуара, исполнения в  тематических музыкальных гостиных,  творческих проектах.
М. И. Глинка «Краковяк» из оперы «Иван Сусанин»
Михаил Иванович Глинка– великий русский композитор, основоположник русской национальной оперы. Музыкальный критик В. Стасов заметил, что Глинка стал для русской музыки тем, кем стал Александр Пушкин для русского языка: они оба создали новый русский язык, но каждый в своей сфере искусства. Автор многих фундаментальных  русских классических произведений .    Наследие Глинки для детей включает романсы, песни, симфонические фантазии, а также оперу «Руслан и Людмила», которая стала еще более сказочной после воплощения ее в музыке великим композитором. М. Глинка  автор первой русской национальной оперы «Жизнь за царя» или, как ее еще называют «Иван Сусанин». Она стала достоянием русского искусства в мировых масштабах, это первая русская опера, получившая признание во всем мире. Сюжет на историческую русскую тему был подсказан композитору великим поэтом В. А. Жуковским. Новая опера живо обсуждалась на вечерах в доме поэта, где бывали А. С. Пушкин, князь П. А. Вяземский, Н. В. Гоголь, князь В. Ф. Одоевский.  Действие оперы разворачивается вокруг подвига Ивана Сусанина, а неожиданный успех произведение получило из-за замечательной музыки, с содержанием народных мелодий, ярких героев и национальных костюмов. Второе действие оперы состоит из танцевальной сюиты: – полонез, краковяк, вальс, мазурка.   Эта музыка   настолько популярна, что танцы , переложенные для фортепианных ансамблей исполняются как самостоятельные произведения и используются в педагогическом репертуаре.
Краковя́к (польск. Krakowiak) — польский быстрый танец в размере 2/4; форма двухколенная, ритм острый, с частыми синкопами. В XIV веке получил распространение в шляхетской среде. В старину его танцевали только мужчины, позднее — мужчина в паре с женщиной. В XIX веке был популярным бальным танцем. В танце обычно чётное количество пар, а музыка исполняется народными инструментами. Краковяк Глинки написан с широким размахом и темпераментом. Его основная тема   оживлённого характера,благодаря синкопированному ритму отличается особой упругостью. Исполняется весело, темпераментно, с горделивой осанкой. Далее появляется ещё ряд ярких и разнообразных тем, и жизнерадостная музыка краковяка приобретает то молодцеватый, то грациозный оттенок. Периодически возвращается основная тема (или основная тональность соль мажор), что сближает форму танца с рондо.  Это произведение исполнялось   на Районной лекции- концерте «Музыка- душа моя», посвящённой творчеству   М. И. Глинки, освещённой в СМИ.
А. Г. Корепанов «Грустный вальс» 
А.Г. Корепанов– Лауреат Государственной премии Удмуртской Республики, Заслуженный деятель искусств УР, председатель Союза композиторов Удмуртии. Творчество А.Г. Корепанова - одно из ярких явлений всей финно-угорской профессиональной музыкальной культуры. Важную часть творческой деятельности композитора составляет работа, связанная   с наследием его отца- Г. Корепанова. В основу Государственного гимнаУР, автором которого является Александр Корепанов, положена мелодия песни Германа Корепанова « Родной Кам- шурмы». Большой интерес представляют его вольные транскрипции в жанре фортепианного ансамбля.  В 80-90 годы композитор постоянно обращается к жанру фортепианного ансамбля, практически явившись первооткрывателем этого жанра в удмуртской музыке, существенно обогатив эту область национальной музыки. Грустный вальс-симпатичная пьеса отличается редкой мелодической красотой, рекомендуется к разучиванию в средних и старших классах.  Её часто можно услышать на конкурсе фортепианного ансамбля им А Г. Корепанова. Проста и понятна по жанру и форме. Эту пьесу полезно пройти в классе фортепианного ансамбля, поскольку в работе над этим произведением приобретается опыт таких музыкально- технических навыков, как исполнение вальсового аккомпанемента, отклонения в другие тональности,  мелодия, звучащая  в унисон в разных партиях ансамбля, хроматическое движение в  мелодических заполнениях. Для исполнения мелодии в первой партии необходимо обладать определенной пальцевой беглостью. Очень полезна для воспитания ритмической устойчивости в ансамбле, для знакомства с национальной музыкой и формирования художественного вкуса.
 А.Хачатурян. Вальс из музыки к драме М. Лермонтова «Маскарад» 
О вальсе сказано немало,
он в песнях и стихах воспет.
И сколько б танцев ни бывало, 
А лучше вальса, право, нет!
Арам Ильич Хачатурян – выдающийся советский композитор, чья музыка не знает границ и находит отклик в любом сердце. Его сочинения необычайно красивы и отличаются глубиной содержания. В богатом творческом наследии композитора есть много произведений, которые восхищают слушателей всего мира. Упоительный «Вальс» из  музыки к драме М.Ю. Лермонтова «Маскарад» переложен для фортепиано в 4 руки  А. Кондратьевым.  Это произведение по праву считается одним из наиболее эффектных творений композитора. Его музыка не столько танцевальна, сколько изобразительна: она очень колоритно отражает весь драматизм лермонтовской пьесы. Основная исполнительская задача- показать тембры симфонического оркестра. Музыка вальса загадочно-прекрасна. Стремительно взлетающая мелодическая линия первых фраз произведения наполнена тревожными предчувствиями трагического исхода. Следующая тема контрастна по сравнению с первой: она очень трогательна и вдохновенна, так как характеризует романтический образ главной героини. Средняя часть вальса, своей торжественно-напыщенной мелодией и полнозвучным аккордовым аккомпанементом рисует нам картину бала. В ней проскальзывают ритмические рисунки, характерные для мазурки и полонеза. А далее реприза: вновь возвращается мятежный вальс. Произведение достаточно объёмное, развёрнутого плана. Непроста в техническом отношении, передача пассажей мелодии из партии в партию, подвижный темп, наличие октав в партии аккомпанемента, темповые отклонения и возвращения в первоначальный темп- требуют определённой ансамблевой слаженности. Произведение хорошо принимается слушателями и не раз с успехом исполнялось на различных мероприятиях.
П. И. Чайковский «Вальс» из балета «Спящая  красавица» 
Петр Ильич Чайковский – великий русский гений, педагог, дирижёр и музыкальный критик, автор множества музыкальных произведений. В Удмуртии творчеству композитора посвящены ряд конкурсов детско- юношеского инструментального исполнительства, имеющих статус Всероссийских: «Воткинск- Родина Чайковского», «Чайковский. Из века в век», а также фестиваль искусств «На Родине П. И. Чайковского» имеющий более чем полувековую историю и приуроченный к дню рождения композитора , на который съезжаются мировые звёзды классического искусства. Творчество Петра Ильича разнообразно и поражает колоссальным обилием жанров: он создавал оперы, балеты, симфонии, концерты, вокальные и инструментальные произведения, камерные ансамбли и др. Его музыка, певучая, лирическая, рожденная непосредственным выражением человеческого чувства и всегда находящая отклик у слушателей. Она воплощает любовь и сострадание к человеку, необыкновенную чуткость, непримиримость ко злу и страстную жажду добра, красоты, нравственного совершенства. Одна из известных частей его наследия – это танцевальная музыка. В жанре вальса Чайковский создал ряд настоящих шедевров русского искусства, некоторые из них являются неотъемлемой частью его балетов и опер. Тему для балета «Спящая красавица» Чайковскому предложил директор императорских театров И.Всеволожский. «Спящая красавица» гимн свету и радости жизни. Глубокий оптимизм и светлая вера в прекрасное нашли выход в создании лучезарных, вечно юных произведений со сказочным сюжетом.  Премьера балета состоялась в Петербурге, на сцене Мариинского театра 15 января 1890 года и стала большим событием в художественной жизни Санкт-Петербурга. Всех тогда поразили новизна и масштаб балета, отход от привычных штампов, сама необычность спектакля. Большой вальс B-dur во многом продолжает и развивает традиции вальсов «Лебединого озера». Переложение этого популярного произведения для фортепианного ансамбля широко используется в педагогическом и концертном репертуаре. Гибкая, волнообразная линия мелодии пластична, ритмически упруга и вместе с тем певуча. Мелодия постепенно расширяется, захватывая все больший диапазон. Умелое использование динамики помогает раскрыть общий характер музыки, ее эмоциональное содержание, особенности формы произведения. Важное значение динамика приобретает и в фразировке. Каждый нюанс нотного текста определяется общим характером произведения и смыслом того или иного эпизода. По тонкому замечанию Б.В. Асафьева «в творчестве П.И. Чайковского вальс перестает быть вальсом жанра. Он становится вальсом характера, вальсом мысли, вальсом образа...».
 Ф. Мендельсона «Песня без слов» соч.67 №32 fis moll
Феликс Мендельсон - немецкий композитор- романтик, пианист, органист, дирижёр, музыкально-общественный деятель, создатель жанра «Песня без слов». В 1830-1845 Мендельсон создал 48 «Песен без слов» для фортепиано в 8 тетрадях по 6 пьес в каждой. Прообразами «Песен без слов» Мендельсона были лирические фортепианные пьесы Л. Бергера и И.Мошелеса. Пьесы, предназначавшиеся для домашнего музицирования, просты по форме, это – небольшие фортепианные миниатюры, в которых отчётливо выразилось стремление композитора сблизить инструментальную пьесу с песенной мелодией, заставить фортепиано «петь», откликаться на самое кратковременное событие, явление, переживание, передавать тончайшие оттенки чувств. 
В данной пьесе отразился душевный мир Мендельсона - артистически благородный, поэтичный и утончённый. Это произведение вносит новый оттенок в светлую лирику Мендельсона. Красивая, истинно песенная мелодия полна доверительной задушевности. Характер песни без слов - повествовательный в начале, в среднем разделе- взволнованный, благодаря диезной минорной тональности и темпу Allegro leggiero. Начинается произведение с четырёх-тактового вступления, которое изложено арпеджированным стаккато, что придаёт некую взволнованность. Мелодия основной темы «Песни без слов» звучит распевно. В ней преобладает волнообразное движение.  Склад фортепианной миниатюры - гармонический. В качестве структурной основы пьесы, Мендельсон использует классическую простую трехчастную форму с развивающей серединой. Переложение данной пьесы для фортепианного ансамбля от оригинала отличается простотой изложения и доступно для разучивания в старших классах ДШИ.
И. Дунаевский «ЛУННЫЙ ВАЛЬС»
«Лунный вальс» – произведение, завоевавшее огромную популярность после выхода  на экраны  легендарного кинофильма « Цирк». Исаак Дунаевский не тяготел к танцевальности как таковой, но его «слабостью» был жанр вальса, в котором преобладало лирическое начало. По справедливому утверждению музыковеда Л. Д. Ауэрбаха, музыка «Лунного вальса» очень хороша: воздушная, легкая, словно светящаяся мягким лунным светом. Как вспоминал впоследствии сам автор, «Лунный вальс» возник не сразу, а через несколько этапов всяких вариантов. Композитор неизменно включал «Лунный вальс» в программы своих авторских концертов, с удовольствием аккомпанируя не только Любови Орловой – первой его исполнительнице, но и другим певицам, принимавшим в них участие. 
«Каждый свой концерт я неизменно начинала песней И. О. Дунаевского «Дорогой широкой» , а заканчивала «Лунным вальсом» , – вспоминала выдающаяся оперная певица Софья Петровна Преображенская.  Переложение для 2-х фортепиано для нас было сделано музыкантом Логиненко Алексеем Леонтьевичем (бывший преподаватель    средних и высших профессиональных образовательных учреждений культуры Пермского края). Особенность данной пьесы заключается в плотной аккордовой насыщенной фактуре, преобладании хроматического движения в мелодии и гармонии. Форма вальса- трёхчастная, с усложнением фактуры 3 части. Мелодия песенного склада, очень лиричная, с долей романтизма и мечтательности. У Дунаевского и поэта Лебедева-Кумача «Лунный вальс» был второй совместной «пробой пера» в жанре вальсовой песенной музыки. 
«В ритме вальса все плывет, весь огромный небосвод,
Вместе с солнцем и луной, закружился шар земной, все танцует в этой музыке ночной».
Д. Крамер. Фантазия на тему «В лесу родилась елочка».
Даниил Борисович Крамер - уникальный человек, советский и российский пианист, педагог, композитор и продюсер.  Народный артист России, действительный член Российской Академии Искусств, член общественного совета Российского еврейского конгресса. Даниил Крамер – не кто иной, как человек-легенда с удивительным талантом и профессионализмом. Известен своими выступлениями в жанре джазовой музыки. Он умеет чувствовать стиль, делать яркие аранжировки. В одной личности совмещен и композитор, и педагог, а еще телевизионный ведущий и общественный деятель. В основе творчества Даниила лежит не что иное, как джаз. Крамер работает почти во всех известных джазовых стилях, от традиционного и классического до авангарда. Замечательная способность этого исполнителя – умение создать свой собственный музыкальный язык, органически сочетающий в себе и джазовые, и классические составляющие для каждого отдельного произведения.
Это произведение- фантазия на всем знакомую новогоднюю детскую песенку «В лесу родилась ёлочка» занимает особое место в нашем репертуаре. Пьеса- замечательный музыкальный подарок на концертах для учащихся, родителей, коллег и всех любителей музыки, не раз исполняемая нами в преддверии Нового года. Несмотря на джазовую аранжировку, сложные гармонии и причудливый ритмический рисунок- пьеса звучит легко и празднично. Пьеса написана для 3 рук, но для полноты и яркости звучания мы решили первую партию исполнять в октаву двумя руками. Это наш индивидуальный взгляд на эту фантазию. Данная пьеса в исполнении фортепианного дуэта «Скерцо» в 2018 году стала обладателем диплома Лауреата II степени Международного IТ конкурса «ROSSиЯ.RU-2018».
 Ариэль Давыдов. Парафраз на «Неудачное свидание» Цфасмана.

Установить точное время создания песни «Неудачное свидание» достаточно трудно. Известно, что впервые она была исполнена «АМА-джазом» — одним из первых советских джазовых оркестров, основанным Александром Наумовичем Цфасманом -  советским пианистом, композитором, аранжировщиком, дирижёром, руководителем оркестра, публицистом и общественным деятелем. Один из родоначальников советского джаза, руководитель нескольких джазовых коллективов, в том числе художественный руководитель джаз-оркестра Всесоюзного радио.  Песня «Неудачное свидание» часто используется в кинематографе для воссоздания атмосферы предвоенного или послевоенного времени. В частности, она была использована в фильме С. Говорухина «Место встречи изменить нельзя» и М. Козакова «Покровские ворота».
Переложение для фортепианного ансамбля написал Ариэль Давыдов -композитор, выпускник Санкт Петербургской консерватории, Лауреат премии Премьер-министра Израиля в области композиции, член Союза Композиторов Израиля. Его инструментальные произведения входят в педагогический репертуар Иерусалимской академии танца и музыки, Московской и Санкт-Петербургской консерваторий. В данном переложении автор свободно использует изменения оригинала мелодии путём изменения ритмического рисунка, лада, фактуры. При исполнении пьесы в темпе возникают определённые   технические трудности –разнообразие ритмических рисунков в мелодии и аккомпанементе, широкие скачки. Пьеса подкупает своей новизной звучания, оригинальностью изложения, не раз исполнялась на различных концертах.
 
М. Минков «Старый рояль».

Эту замечательную музыку написал Марк Анатольевич Минков - советский и российский композитор, народный артист Российской Федерации, ученик Арама Хачатуряна, Лауреат Всесоюзных и международных конкурсов композиторов. Написал музыку к более чем 60 кино- и телефильмам. Любимыми жанрами композитора были –песня, романс, опера, балет, оратория.
После успеха в сериале «Следствие ведут знатоки» к Минкову стало приходить множество предложений написать музыку для фильмов или спектаклей.
Успешным стало сотрудничество М. Минкова и режиссера К. Шахназарова в создании фильма «Мы из джаза».
 Многим запомнилась и полюбилась песня «Старый рояль» в исполнении И. Скляра и Л. Долиной. Музыка песни «Старый рояль» привлекает своей удивительной аранжировкой, проигрыши по качеству мелодичности такого же уровня, как сама мелодия песни. Ясно слышны элементы джазовых гармоний, синкопированного ритма. Переложение этой мелодии достаточно объёмно и в полной мере сохраняет все вышеперечисленные качества. Произведение насыщенно рядом технических и ритмических трудностей, и тем не менее мы часто и с большим удовольствием исполняем её на различных концертах.
А.Дворжак «Славянский танец» соч.72 №2 
Первый чешский композитор, получивший всемирное признание, известен использованием фольклорного материала в музыкальном языке эпохи Романтизма. В его произведениях широко используются мотивы и элементы народной музыки Моравии и Богемии.  Дворжак является создателем чешской национальной музыкальной школы. Жанровое разнообразие творческого наследия композитора «Славянские танцы» - это собрание шестнадцати пьес Антонина Дворжака, которые были изданы в двух тетрадях в 1878 (op.46) и 1886 (op.72) годах. Эти пьесы принадлежат к числу самых известных сочинений Дворжака. «Танцы» имели огромный успех и исполняясь по всей Европе.  Изначально композитор написал их для фортепиано в четыре руки, но почти сразу оркестровал их, поэтому «Славянские танцы» исполняются преимущественно в симфоническом варианте. 
 «Славянский танец» № 2- неслучайно является одним из самых популярных произведений Дворжака. Сочинив музыку столь неописуемой красоты, он разделил пьедестал с такими гениями мелодии, как Моцарт, Шуберт, Чайковский, Прокофьев, именно это произведение использовалось в качестве музыкального сопровождения художественного фильма. Исполняемое нами переложение для фортепиано в 4 руки взято из проекта «Нотная библиотека классической музыки». Музыка танца покоряет слушателей своей грустью, манящей тоской и пронзительностью. Процесс работы над произведением начинается с определения художественного содержания. Правильной передаче образа, эмоционального строя произведения способствуют многие средства выразительности: качество звука, штриховая точность, динамическое разнообразие, тонкость фразировки и педализация.    В ансамблевом исполнении важную роль играют и агогические отклонения, обусловливающие выразительность музыкального исполнения. Отклонения от темпа возникают параллельно музыкальной динамике и как бы вытекают из нее. Агогику специально не учат! В нашей работе было важно чувствовать темповые отклонения одинаково, исходя из художественного замысла автора. Данная пьеса в исполнении фортепианного дуэта «Скерцо» в 2017 году стала обладателем диплома Лауреата II степени Международного конкурса «Национальное достояние-2017».

В России много молодых и интересных композиторов, именно они- лицо современной России. Это: О.Валавин, Г.Балаев, Ю. Весняк, Ю. В. Коровицын, И.Парфёнов, которые живут и сочиняют в настоящее время. Произведения этих авторов составляют часть нашего репертуара.
Г. Балаев.  «Звёздная россыпь» 
 Георгий Михайлович родился в 1923 года в Ростове-на-Дону. В 1949 году закончил музыкальное училище по классу композиции. Участник Великой Отечественной войны. В войну был артиллеристом и музыкантом в ансамбле 61-й армии, дошел до Берлина. Композитор, заслуженный работник культуры России,40 лет педагогической деятельности, Почетный гражданин Ростова-на-Дону.
Произведения Г. Балаева отличаются своей жизнерадостностью, мелодизмом и лирикой. Богатство гармоний передаёт разнообразие красок в музыке, как цветовая палитра в живописи, богатство ритмов передаёт национальный колорит музыки. Его музыка пестрит разнообразием тембров и жанров. Музыкальные пьесы альбома фортепианных ансамблей имеют свои названия, которые композитор очень точно и ярко воплощает в музыке. 
Основная исполнительская сложность в фортепианных ансамблях Г.Балаева состоит в широкой многозвучной фактуре, проведении тем в октавном, аккордовом изложении. Конечно, гармонически это звучит очень красочно, но на практике с целью облегчения исполнения, возможно сокращение и упрощение аккордовой фактуры.
Некоторые произведения насыщены элементами джазовой гармонии, во многих хочется импровизировать, что можно делать. Большая роль в исполнении фортепианных ансамблей Г. Балаева отведена педали. Где-то она глубокая, подчёркивающая красоту, глубину и разнообразие гармонических красок, где-то очень аккуратная, «сухая», лишь обозначающая чёткость предельно точного ритма. На практике фортепианные ансамбли Г. Балаева можно использовать в работе с широким кругом учащихся – как по программе любительского музицирования, так и профессионального обучения. Пьесы для исполнения в четыре руки на одном фортепиано – это миниатюры.
Пьеса «Звёздная россыпь» написана в трёхчастной форме. В крайних частях пьесы передаётся вся красота ночного звёздного неба. Это достигается привлечением крайних регистров фортепиано: «журчание» верхнего регистра в теме изображает свечение звёзд, рокочущее tremolo в аккомпанементе изображает глубину ночного неба. Замечательный мелодизм этой пьесы передаётся движением шестнадцатых нот, а при повторе темы -двойных шестнадцатых нот. Здесь часто используется приём регистровых перекличек: тема передаётся из руки в руку каноном в I партии. Абсолютным контрастом к крайним частям идёт средний раздел – это отступление от основной темы, просветление и задумчивость, изображающаяся в новой теме, проходящей в сложном аккордовом изложении джазовых гармоний. Они достаточно сложны для исполнения, но именно эти аккорды передают всю красоту и смысл среднего раздела пьесы. Педаль здесь имеет важное гармоническое значение, подчёркивая колорит произведения.
В.Коровицын «Мелодия дождей»

Композитор Владимир Виленович Коровицын родился в Великом Новгороде в 1955 году. Выпускник Новгородского музыкального училища, с отличием окончил Ленинградскую консерваторию имени Н.А.Римского-Корсакова, лауреат Международных конкурсов, член Союза композиторов России. В настоящее время живет в родном городе.  Коровицын -автор 9 сборников для фортепиано: «Детский альбом», «Радуйся солнцу», «Исполнение желаний», « Искорки радости» и др. Музыка композитора уникальна разнообразием форм и жанров, тем и образов, творческих находок. Произведения автора востребованы в педагогической и концертной практике. Его музыка отличается особой мелодичностью, современностью интонаций, тонкой гармонизацией, изысканной фактурой, «пианистичностью, удобно ложащейся на пальцы». Язык композитора чрезвычайно демократичен, доступен. Тематика его произведений проста и понятна: события из жизни, картины природы, портреты сказочных персонажей, отражение современности. В небольших по объему пьесах последовательно ставятся полезные для воспитания пианиста художественно-исполнительские задачи. Сочинения призваны пополнить малочисленный репертуар, по сравнению с литературой для сольного фортепиано, пьесами для ансамблей и предоставить педагогам фортепианного класса, с одной стороны, незаигранный, а с другой — выигрышный материал. Произведения оставляют впечатление музыки весьма интересной и даже виртуозной. Мы и наши учащиеся с удовольствием играем не только сольные, но и ансамблевые сочинения композитора: «Куклы сеньора Карабаса» из «Детского альбома», «Мелодия дождей» - из сборника «Исполнение желаний». В этой пьесе очень красивая музыка, которая передает мелодический стук капель дождя.  Стихотворение к пьесе «Мелодия дождей» отражает настроение и характер произведения. 
«Капель стучит мелодии по крышам,
В весенний день, как чудо из чудес.
А я всегда в капели этой слышу
Божественную музыку небес.
То затоскует флейтою в миноре,
То перейдёт на радостный мажор. 
В том музыкальном, поднебесном споре
Природы слышен мудрый разговор.
Послышалась мелодия органа, 
Там, где-то, голос скрипки зазвучал. 
Вдруг контрабас ворвался ураганом,
 Как будто он начало всех начал.
Но, а когда дождь заиграет в мае, 
Подарит нам мелодию в ночи.
Дождь барабанит каплями по крыше 
Спешит свою мне нежность передать.
И я всегда в капели этой слышу
 Божественную музыку дождя.
Это произведение в исполнении нашего коллектива стало обладателем диплома Лауреата III степени Международного фестиваля- конкурса «Созвездие талантов-2016» в г. Чебоксары.

О. Валавин Баллада «Белые ночи»

Валавин Олег Петрович родился в1989году. Выпускник Южно-Уральского государственного института искусств им. П.И. Чайковского. Академический саксофонист, профессиональный академический композитор. Лауреат всероссийских и международных академических конкурсов. С 2015 года является членом Московского отделения Международного союза композиторов. Автор крупных симфонических, хоровых и камерных произведений, инструментальных сборников. Мы познакомились с творчеством этого молодого композитора на примере пьесы «Белые ночи», которая имеет второе название- Баллада. 
Баллада – это повествование фантастического или драматического характера. Термин «баллада» перешел в эпоху романтизма вначале в вокальную музыку, а затем и в инструментальную, где им стали обозначать пьесы драматически-повествовательного и величаво- эпического характера. Балладу, как инструментальное произведение первым стал сочинять польский композитор Ф. Шопен. В русском искусстве баллады сначала появляются в поэзии в эпоху романтизма. Этим жанром особенно увлекался В.А. Жуковский. Вслед за поэтами к этому жанру обращаются композиторы: Мусоргский («Забытый»), Бородин («Море»), А. Г. Рубинштейн («Баллада»), А. Лядов. Также для фортепиано в этом жанре писали: Э. Григ, Ф. Лист, И. Брамс.
В пьесе «Белые ночи» мелодия песенного, повествовательного склада, она полностью соответствует жанру баллада.  При кажущейся простоте произведение содержит определённые технические трудности: обилие аккордовой и октавной фактуры в обеих партиях. арпеджированный аккомпанемент, широкие скачки, полиритмия. Тем не менее это произведение часто исполняется на различных концертах.


3.Заключение  
Уровень педагогического мастерства преподавателя определяется не только за счёт выполнения им образовательных компетенций, но и исполнительских, которые проявляются в единой системе педагогической деятельности. Педагог- музыкант- это всегда целостная личность, в то же время в зависимости от конкретных задач и педагогической ситуации какие-то личностные качества педагога начинают превалировать. Обобщив многолетний опыт работы в школе искусств, нам хотелось показать особенности профессии педагога – музыканта, раскрыть основные компоненты его деятельности: творческий характер, определить какими знаниями и умениями он должен обладать, отметить некоторые специфические особенности, а также привлечь внимание к исполнительской деятельности, как одной из необходимых компетенций на примере фортепианного ансамбля. Мы рассмотрели основные блоки готовности в составе исполнительской компетентности педагога-музыканта.  Как отмечает В.А. Болотов: «Вряд ли человека можно обучить компетентности. Таковым он может стать лишь сам, найдя и апробировав различные модели поведения в данной предметной области, выбрав из них те, которые в наибольшей степени соответствуют его стилю, притязаниям, эстетическому вкусу и нравственным ориентациям. На основании этого компетентность предстает как сложный синтез когнитивного, предметно-практического и личностного опыта». 
В качестве основных составляющих мы выделяем готовность в совокупности психологического, теоретического и практического блоков и опыт успешной инструментально-исполнительской деятельности. Психологическая готовность базируется на сформированной устойчивой положительной мотивации и предполагает наличие профессионально-педагогической направленности, рефлексии, а также комплекса педагогических и специальных музыкальных способностей. Теоретическая готовность предполагает наличие определенного объема знаний и музыкального кругозора педагога. Практическая готовность требует владения арсеналом профессиональных исполнительских качеств, умений и навыков. Являясь достаточно объемными по своему внутреннему содержанию, все они находятся в единстве, взаимно влияют и дополняют друг друга, обогащая личность педагога и позволяя достигнуть высокого уровня его исполнительской компетентности.
Значительные перемены в сфере культурно-образовательной политики России привели к заметному росту статуса преподавателя. В связи с этим возрастает значение музыкально-исполнительской деятельности преподавателя инструментальных отделений ДШИ, которая рассматривается сегодня как фундамент, основа музыкально-педагогической деятельности, позволяющая в самой высокой степени раскрыть личность педагога и оказать значительное влияние на формирование духовного мира учащихся (Э.Б. Абдуллин, Л.Г. Арчажникова, Г.М. Цыпин и др.). Выступления преподавателей в ансамбле способствуют приобретению уверенности, прививают вкус и интерес к концертным и конкурсным выступлениям. Следовательно, педагог-музыкант должен не просто хорошо владеть инструментом, а, говоря современным языком, обладать высоким уровнем «исполнительской компетенции». Ансамблевое музицирование развивается, устраиваются конкурсы и фестивали фортепианных ансамблей. Фортепианный дуэт «Скерцо» -  участник школьных концертов и мероприятий. В 2015 году концертная программа коллектива была представлена на Зональных методических чтениях.  «Скерцо» - Лауреат и Дипломант Российских и Международных конкурсов. 
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5.Приложения




















Приложение 1-нотный материал
1. А .Корепанов «Полька»
2. Корепанов «Вечер у реки»
3. Лымы тодьы-удмуртская народная песня (аранжировка. Л. Синяшиной)
4. Ялыке- удмуртская народная песня
5. А.Корепанов «Колыбельная»
6. Г. Корепанов (пер.А.Корепанов) Мон тодам ваисько. Я тебя вспоминаю
7.   Г. Корепанов (пер.А.Корепанов)      Кинлэсь басьтид чеберзэ? Откуда столько красы?
8. Г. Корепанов (пер.А.Корепанов)      Етин. Лён- ленок.
9. Корепанов «Весенний день»
10. Корепанов «Воспоминание о романсе»
11. А. Корепанов «Вальс осеннего ветра»
12. А. Корепанов «Лирический вальс»
13.  А. Корепанов «Грустный вальс»
14. А. Корепанов «Офицерский вальс»
15. А. Корепанов «Одуванчики»
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