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                                                   TWENTIETH-CENTURY AMERICAN AND ITALIAN CINEMA: A COMPARATIVE ANALYSIS


Аннотация: В этой  статье анализируются фильмы итальянского и американского кино 20-го века. Анализ фильмов выявляет социальные и культурные особенности в контексте времени, режиссерских идей и творческих стилей. И именно на основе этих различий выявлены их основные достижения, оказавшие серьезное влияние на мировую культуру, и факторы, оказавшиеся существенными для дальнейшего развития кинематографа.
Abstract: This article analyzes the films of Italian and American cinema of the 20th century. Under the Film Analysis Tool, the following social and cultural meanings are revealed, and the features of the films of the two countries in the context of time, directorial ideas and creative styles are investigated. And it is on the basis of these differences that we can reflect, study, and conduct in-depth research in a more comprehensive and diverse way.
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Кино является важной частью современной цивилизации и само по себе является культурой. Голливуд является производственной базой американских фильмов и даже центром производства международных коммерческих фильмов, оказывая очень важное влияние на мировую киноиндустрию. Напротив, итальянские фильмы сильно отличаются друг от друга в силу географических, национальных условий, истории, культуры, экономики и других причин. С момента появления американского мастера комедии Чаплина в начале прошлого века голливудские фильмы распространились по всему миру, принося большой доход американскому прокату и вливая много жизненных сил в американскую экономику. Кроме того, голливудские фильмы также ярко показывают разницу культурных ценностей между Америкой  и Западом. Знаменитый древнеримский ученый Тацит однажды сказал: «Если ты хочешь познать себя, ты должен сравнивать себя с другими» [5,C.204]. 
   Можно сказать, что Италия − крупнейшая кинематографическая страна Европы. Вступив в 1980-е годы, на фоне экономического спада, из-за влияния теле- и видеоиндустрии, итальянская киноиндустрия, как и киноиндустрия других стран мира, пережила длительный период рецессии и депрессии. Несмотря на все неблагоприятные обстоятельства, итальянские фильмы неоднократно удостаивались наград крупных международных кинофестивалей. В какой-то степени это также отражает международный стандарт итальянского кино. «В 1983 году в Италии было снято в общей сложности 110 фильмов, что на 2/3 меньше, чем в 1980 году. Аудитория кинотеатров также была на 160 миллионов меньше, чем 700 миллионов в 1970-х годах. После 1990-х годов кризис итальянского кино все еще существует, и в 1991 году было выпущено всего 129 фильмов. К 1995 году он снизился еще на 75» [1,C.176]. По сравнению с американскими фильмами, Соединенные Штаты имеют ведущие голливудские компании и доминируют. Итальянский кинорынок имеет узкое пространство и небольшой годовой объем производства, но он все равно завоевал множество наград. Например, «Райский театр» Тонадоре получил 62-ю премию «Оскар» за фильм на иностранном языке в 1990 году, а «Дом улыбок» Феррелли получил «Золотого медведя» на 41-м Берлинском кинофестивале в 1991 году. Но для того, чтобы итальянское кино вернуло себе былую славу, потребуется немало усилий. В целом, после 1980-х годов самой большой особенностью итальянского кинематографа стало возвращение неореализма. В этот период тематика фильмов была богатой, техника − новой, а метафор использовалось больше. Постановка сюжетной линии преуменьшала историю, отдаляла реальность и давала зрителям больше размышлений, что было поучительно. «Как, например, "Театр рая" Тонадоре, фильм показывает ностальгический комплекс 20-го, 40-го и 50-го веков; "Дом улыбок" Феррелли исследует любовь пожилых людей; "Такая улыбка" Мелио показывает братьев, живущих на дне жизни» [4,C.76]. Все эти фильмы отражают различные особенности итальянского кинематографа того периода. По сравнению с американскими фильмами, в Италии больше внимания уделяется выражению реализма. Американские фильмы этого периода шли по пути коммерческого развития, делая упор на высокие технологии, высокие инвестиции, стремление к высоким кассовым сборам и максимизации коммерческой выгоды. 
       В 1980-х годах итальянский мастер кино Микеланджело Антониони создал множество работ. Среди них − «Дни на облаках» − являются наиболее репрезентативными  .В этом  фильме нет высоких технологий, нет сапиенса и законченного сюжета,  он пользуется большим успехом. Это сводится к исследованию режиссером психического состояния людей, опираясь на превосходные навыки и структурные методы, чтобы представить психическое состояние персонажей на микроуровне, позволяя людям наблюдать, пробовать и думать о содержании, скрытом за психическим состоянием. Другой режиссер, Федерико Феллини, продолжил свое собственное исследование, размышляя о взаимосвязи между искусством и жизнью. Обычным способом, с помощью символов, метафор и абсурда, чтобы выразить различные обстоятельства жизни персонажей, глубоко раскрывается реальность итальянского общества. В 1989 году он завершил работу над фильмом «Голос Луны», экранизированным по роману Каваццони «Поэма Луны». В дополнение к тому, что фильм полон сильных романтических красок, он наполнен декадентской атмосферой. «29 марта 1993 года Феллини получил свою пятую премию Оскар» за жизненные достижения, что также является отличным подтверждением его долгой карьеры в кино и творчества [1,C.109].
      В свою очередь, «Голливуд» стал синонимом американского кино. После выхода картины А. Кросленда «Певец джаза». Голливуд  определился с тем, что интересно его аудитории. Крупные кинокомпании продолжали снимать комедии, вестерны и мелодрамы. Самым кассовым фильмом за всю историю кино того времени, можно считать картину «Унесённые ветром», снятую в 1939 г. К началу шестидесятых сложившая "студийная" система кинопроизводства начала давать сбои. Причин было несколько, в том числе принятые в США антимонопольные законы и появление телевидения.

Однако уже в 70-х годах стало понятно, что эксперименты не удались и не приносят нужных гонораров и Голливуд вернулся к своим традиционным картинам. После вступления Соединенных Штатов в 1980-е годы,Голливуд стал центром киноиндустрии. «Снимать фильмы - это прежде всего заниматься бизнесом .Вот новый девиз Голливуда.»[3,323]. Тем не менее Соединные Штаты начали борьбу за зрителя, используя технические новинки — панорамный и широкий экран, стереофонический звук и цвет. Крупные голливудские компании объединились и сотрудничали, а также использовали методы с высокими инвестициями и высокой доходностью для создания фильмов. В этот период, по сравнению с европейскими странами, такими как Италия, «в Соединенных Штатах появилась группа женщин-режиссеров. Они выражают уникальные жизненные и эмоциональные переживания. Эти фильмы также воспроизводят и обращают  наше внимание на жизнь «маргинализированных групп» в обществе» [3,C.379].  Первой женщиной, пришедшей в кинематограф в качестве режиссера, считается Лоис Вебер. Она стала одной из самых популярных и высокооплачиваемых режиссеров Голливуда. Лучшими картинами Лоис Вебер считают два фильма, оба вышли в 1921 году: «Too Wise Wives» (Слишком мудрые жены) и «The Blot» (Пятно). Лоис Вебер сняла более 400 фильмов. Так же в Голливуде известна Марион Бенсон Оуэнс (1888-1973),  под псевдонимом Фрэнсис Марион. Она сняла только два собственных фильма, оба в 1921 году – «The Love Light» (Свет любви, 1921) и «Just Around the Corner» (Прямо за углом, 1921). Эти женщины стали  новаторами мирового кинематографа.
      В американской киноиндустрии есть режиссер, который создает художественные фильмы, снимая стандартные голливудские блокбастеры. Его считают символом американского кино и «крестным отцом Голливуда» − это Стивен Спилберг. По сравнению с двумя итальянскими режиссерами самой большой особенностью его творчества является то,  что он хорош в создании иллюзий и использовании высокотехнологичных средств для творчества. В «Челюстях», которые он снял, он использовал каскадерскую съемку, монтажные приемы и звук для создания реалистичных эффектов. В 1993 году Спилберг приступил к самой важной работе в своей кинокарьере − «Списку Шиндлера», который был экранизирован по роману Томаса Киннера «Ковчег Шиндлера». В фильме используются черно-белые эффекты объектива и наблюдения в документальном стиле, чтобы воспроизвести жестокие убийства и создать для людей правдивую картину Холокоста. Фильм разоблачает зверства, и исследует пробуждение человеческой природы, вызванное жестокостью и тиранией. Кинокритики считают, что этот фильм на сегодняшний день является наиболее полным и выдающимся фильмом о Холокосте. Картина получила семь наград из двенадцати номинаций Американской киноакадемии, в том числе как «Лучший фильм». Позже Стивен Спилберг  в полной мере проявил свои способности к фэнтези и создал множество шокирующих шедевров кино. Режиссер создал ряд кинематографических чудес, снял эпические художественные фильмы и «блуждал» между бизнесом и искусством.
      Среди художников, прославивших «новый Голливуд», самая сложная судьба у Фрэнсиса Форда Копполы. Если его творческий путь изобразить в виде диаграммы, то линия на ней сначала будет долго и плавно подниматься, затем стремительно и резко подскочит вверх, образовав два-три пика, и сразу же опустится, долго будет тянуться на нижнем уровне и, наконец, опять подскочит. Копполу не привлекала фантастика, как  Спилберга; вершинами его творчества стали эпические повествования. На сегодняшний день Коппола снял двадцать два полнометражных фильма. Самые известные: «Крестный отец», «Крестный отец 2», «Апокалипсис сегодня». «Апокалипсис сегодня» − монументальное произведение, получившее статус культового еще до выхода в прокат. Фильм стал настоящей сенсацией в Голливуде: уже на момент релиза он был одним из самых дорогих и ожидаемых проектов в истории мирового кино. 
Кинематографисты и критики встретили картину доброжелательно, фильм был выдвинут на премию «Оскар» в восьми номинациях и получил две премии: за операторскую работу и звуковое оформление. Однако в прокате он не оправдал затраченные средства , что привело режиссера на грань банкротства. Как раз после полупровала «Апокалипсиса…» и произошло нечто вроде застоя в творчестве Копполы: больше десятилетия он снимал скромные, недорогие ленты, не имевшие успеха и не поправившие его финансовое положение. Владельцы студий были готовы разочароваться в режиссере, но третьей частью «Крестного отца» Коппола доказал, что способен снова завоевать публику, а лентой «Дракула Брэма Стокера» (1992 год) закрепил свой успех.
       
Таким образом, культурное проникновение в кино- и телепроизводство препятствует развитию культурного разнообразия. Сильные культуры проникают в слабые культуры через производство кино- и телеработ, ослабляя идентификацию национальных культур в развивающихся странах. По многим причинам итальянская кинокультура все еще несколько отличается от американской кинокультуры, но Италия существенно опережало Голливуд в поиске новых стилей и, если киноиндустрия Италии будет основываться на своих собственных особенностях в сочетании с изучением и поглощением превосходной культурной сущности других стран ,ее кинокультура  безусловно, будет развиваться масштабнее, быстрее и персонализированнее .По сравнению с Италией, в Соединенных Штатах доминируют сильные фонды, высокие технологии, множество известных знаменитостей и американская культура. Американский кинематограф сотворил много чудес в кино: национальное сознание, западные легенды, городская любовь и жизнь маленького городка.
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